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Dr. Fernando Azevedo

o A
Meu nome ¢ Femando Antbnio Gongalves de Azevedo, eu yso Sempre 0 meu primeiro ¢ \9 LU‘;L
G N
0 Ultimo, Fernando Azcvcdo, sou do campo da arte/educagio, Desde muito cedo, desde () a- p,-ffv /
eyt
=

crianga, aprend; que o_campo da arte/educagio ¢ ym £ampo de inclusdo. Foj por meio )&ubf /Ptfﬁx

da arte que ey aprendi a ler, €screver e a gostar da escola. Porque como crianga k f09‘
. N

aprendi a lidar com gas diferengas, CaJin ‘?"0’
Entdo ¢ desde muito cedo que a arte S€ apresenta para mim como esse gmwm“

_Dlural, esse grande campo intercultural, esse grande Mﬂ_&mm&ms
fazeres, '

A minha formagdo inicial ¢ em _filosofia e todas as outras, por exemplo, fiz pOs- G‘P“W\J‘—)"“dy

graduagio, fiz _gpmaw, depois em desenho € _expressdo grafica, o@iﬁf&' : "

J

hug

es_ Plasticas, hoje Artes Visuais, e o Doutorado em Educacip
Mestrado em Artes Flastica <0 Joutorado em |
discutindo a arte/educagdo. Trabalho na Universidade com g arte/educagdo, com A Q_,c\,
€ um prazer para mim falar sobre C;U\:tv.l

formagdo de professor em arte/educagdo. Entio,

arte/educagio,

- L.
E essa disciplina que se chama Fundamentos da Arte/Educagdo, cuja ementa égh&.@ﬂ

politicos, estéticos, Principais te6ricos

Arte/educagio: aspectos histéricos, sociais,
m, foi muito desafiador pensar

da Arte/educagiio, a Arte/educagio no Brasil . Para mi

sobre essa disciplina. E fiquei pensando como abordar essa disciplina em uma conversa
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fiquei Pensando asgiiy: cu poderia iy pelo (0 ‘Q,pl

{ .

ei . 1

S Bms'hhlﬂ}‘_.‘,.‘_’g Diretrizes e Mases da \\\ I (A i‘illlﬂ,
L : W

‘_{\_l}f‘illt_\cim lei que inclui oy YR "“u\.“
mas T S—— v.{
AS a arte comg Mividade: e a outrm 1 ei, 0 1 of (i L . Ji!
e R A ,

] " ‘ A T
ada coloca a arte N3O mais come( ‘- N I,,m‘-\
B AR , M
fazer de qualquer jeito, Jeo qualquer maodu, 1:.“-( { ‘*“l‘ ,‘;.-
i
Por al. Mas af fico pensando, l'u'n\ HAALAS "’l" L
: TUAAL
estudante ji que o gente estd se () N "rl
gem, algo que fosse forg ety
€ € que tivesse a ver com g imagen, 'I g ne !
VWL, by b %

_L‘.’_BS'EJ'J‘_EE’[:}IJIQ_‘_ da_historia Ja "d und’, y e
0 . } A7
também Personagens iMportantes da educagio brasileira, ¢ n Mkl \
Conexdo entre essas Personagens SR Ob L e
' A v g UM
i uu‘ A

(B l'.

Entio, i : - & VATRAW AN
pensei em trazer Paulo Freire, Noémia de Aratijo Varela, Ana_Mae Darbosa, V"V b

. - . }t.:l"r
Anisio Teixeira e Madalena Frejre. :l‘n'l&{. AT )\
- e Oelier f’md«’ j
A Donll b
JIOA g i1
: ) YL n
E pensei também Juntar todas essas personagens por meio de uma imagem, uma ey ‘bl 'l
['u.*m-, (A
¢ O

Por que essas personagens?

imagem artistica, de um artista pemnambucano que se chama Francisco Brennand, . _U.Q
Gty

LA (1,
circulos de cultura, Imagens que provocassem reflexdo sobre os temas geradores nos ! I]l ﬁ(‘{’ !.lb(JN
circulos de cultura. E ele fez essas imagens. E, quando a  ditadura s instalon essas Y “{\ 'rt' s »

: — i wal e g
imagens foram confiscadas. O artista, pelo fato de ser um artista das clites intelectuais © I AT ﬂ\(“ YA

AR ol o {
Paulo Freire pediu a ele, para que ele fizesse imagens para serem E‘ll‘.“_“_‘?'}_h'-'iml_l{vkw"‘ UM > .l’m,uh f

. - o “'p. Wy
econ0micas pernambucanas, conseguiu reaver seis imagens, so que Paulo Freire, mujto A }“’ “h}i '.J‘
VA (A WAL =

ia micro- i . Vocés i ) Ver essas imagens, ) o g
astutamente havia micro-filmado essas imagens. Vocés inclusive vilo ere magens A ‘| o

Tenho um pequeno acervo de seis dessas imagens, que mostram um pouco, revelam um

pouco da histéria arte/educagfo brasileira. Entdo, a gente ji tem uma conexito, o artisty
Francisco Brennand ao conhecer Paulo Freire, Paulo Freire pede que ele fagn essns

imagens.
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[)L‘POES Cnitra €m ceng Ana muito “': I"
Mnc Bm"hOS{] Ana Mae foi aluna de aulo Freire e diz it : .
P N

.
claramente estd i .
s at¢ nesse [jy i ] ’ i
ro aqui Ens r " iri (510 :

q Mo de Arte: memoria ¢ historia, que nﬁo("k-f\% Jtr‘ V 1__‘.

o %
v
S

o
wle .U.‘.’\
N s
Varela, nest t |
arela, € mesmo cursg que Ana M i ‘
ae foi ® exi je
fazer numa escola que existe até hoje no | il
[
S
§

g Y O

A

: , : "{\,
Rec'ﬁ:":;:d::; Lr;zuzif::_:zl: z:in;silsa Freire, a primeira mulher dele, Instituto (V&N &.;H\B"

——————— " UM curso para fazer concurso para_ser professora_do %ﬂlﬂ o
fﬁ&q(m—am—@cpf-%am a disciplina Arte/ Educacio, ji comoollﬁc CLW C“d
ﬂ&ﬂw@ﬁ?- A partir de entdo, entra em cena dona Noémia nessa histéria, .ﬁcnﬂdl.u«% b,
ixonado, fezh!nt‘il!‘B,dQ_k‘m_Aﬂc_nos_EsmdQs_Unidua_gp_rrT PHE Tou
—!P_hlp_‘:‘_“lﬂ’- ¢ quando ele m“ip_w influencia muito o trabalho do movimento u’ltwm
Y B!

educadora. Ela langou um livro em 2008 que chama-se Educador educa a Mmm ’
fncwe.

do imagens quanto em m VM
Mae Barbosa em sua e/ V%

dor e ela revela muito nesse livro dessa histéria, tanto apresentan

_seu prefacio dizendo da importincia de Noémia Varela e Ana
formagdo; e ¢é claro, do seu pai e da sua mide também. Inclusive, Ana Mae através de oL O"dkl “iM
C\, N

pesquisa diz que Dona Elsa Freire, a mde da Madalena Freire foi quem introduziu n

escola pliblica pernambucana, arte/educagio. ,Qa " N
Yasndoy

Entdo, a ideia é que vocés sabendo um pouco dessa historia pesquisem, busquenptpb %&C\
a pista, oo Cuda -Ed..u :

)y Ao

entender, e as pistas: a pista o livro Ensino de Arte: meméria e histéria é uma bo
duca a dor de Madalena

o diciondrio Paulo Freire é uma boa pista, ¢ o livro Educador ¢

Freire também ¢ uma boa pista.
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Como Qcurso é um Curso e -
c ]t-rn
s 1 =200 Dt .
todas as linguagens gy , O PriNCipig 4 ; ‘
e SR balha cor, , iy, ”~-"~"-’:f.§,!2r.$n_,aa.__infcra¢3n de Oaudin A&
.Hma_—m-.li(_’fh’_ft_‘?ﬂmﬁoﬁaiidadc s o (.l . l‘uL £
“intep” n6% vem QUeT dizey, ,'-d,uﬂ.. df_ th_ 8
* ue. por exemplo, 34 0, it 2 A

——

nesse MOmMento que ngg "ivcmog
u

grandes exposicses s Constituem,_
- ‘.m

tem toda a CXposi
i %-‘i&ﬁm Visua|

» N0 liypg

A propria Me

hoje em educacio. @\ ANCEND
- - - Y 2
15 Vamos nés tomarmos agora pessoas ue CU‘J"'
ol splon O
teatro, professores =i | P

vdo dar aula de teatro, ou de musica, mas que juntos, professores de

de artes visuais, professores de misica, podemos fazer trabalhos interessantes em que a i a8 C
estio assim. A pente %ﬂ

base é o diilogo entre essas linguagens. Porque na vida elas

quando vai ver, por exemplo, um espeticulo de danga, uma Debora Colker, porG- ' ﬁ
musica, vocé tem“Lu: “f“[ =1 ..

muito de artes visuais porque tem toda uma cenografia, todo um guarda-roupa que da = o O
sentido, que d4 variados sentidos, variadas possibilidades de leitura para aquela (;a& !

produgdo. Entdo é muito importante o conceito de interdisciplinaridade. Qutro conceito
que eu penso ¢ autores como a prépria Ana Mae coloca, ¢ muito importante o de

interculturalidade.
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“Mario. &c,:dtou

A_interculturalidade ¢ um conceito muito caro 4 educagdo contemporines e muito \9{}1’/1"\0/11" "

especialmente 3 Arte/educagio contemporanea. Um filésofo da educagdo brm;i!cirodf.’ﬁ-' j/Lff"/

estudando o pensamento freiriano, Carlos Rodriguez Branddo, sistematizou quatro ‘ ﬂ‘z g
. r - - (l 2

principlos para os circulos de cultura. Esses principios indicam o que éGMfy,cv >

interculturalidade. O primeiro principio diz assim; W

v&/
[...] cada pessoa é uma fonte Ol'lgiﬂill e tinica de uma forma pr ia de sabe
—3 7

A

~ 3. y

¢ qualquer que s¢ja a qualidade deste saber ele possui um valor em si por (fuA
JL‘P":SCnlaLLl:cpﬂ:s;_ﬂ_t_&!Gjlg__dq:uum_csmtiﬁncia_l'ndiyjdual_ﬂn_!idﬂ._:_dc W "
_partilha na vida social (BRANDAO, 2005). 20\ U W 4

bt

Quer dizer cada pessoa, ela, a0 mesmo lempo em que se constitui pela histéria, pela m 70
lingua, pelo social, ela estd assujeitada a tudo isso, ela ainda assim tem algo que € s6 .

)
dela, do ponto de vista da pessoa. E isso também do ponto de vista do grupo social. EW, oz |
ele entdo complementa dizendo: M"d" '
’h:ti_.mw‘

. & ~
[...] assim também cada cultura represen 3 ¢ uma forma
original e auténtica de ser, de viver ,de sentir e de pensar de uma ou de virias 4
comunidades sociais. Cada cultura sd se explica de seu interior para fora. E w

seus componentes vividos e pensados devem ser o fundamento de qualquer l
programa de educagdo ou de transformagio social (BRANDAQ, 2005). s s g
O S

. - -
. " 6z ; Z
Quer dizer, do mesmo modo que nés nos constituimos assujeitados pela histéria, po:l:;vt‘'.O‘f“"ﬂ"c’{’q''}S i'[
=

lingua, pelo social e pelo nosso inconsciente também, os Brupos _sociais também se D L

constituem assim. E segundo Carlos Rodriguez Brandio, interpretando Freire, s6 podem f“g‘b ‘ -

ser explicados de dentro para fora e nunca de fora para dentro. Desse modo, vamos

G/
dizer, complementa a ideia de que @M@Mﬂﬂ,ﬂ_é_muj&mms_hﬁménm do que

-homogénep. E que o rico ¢ isso. Entdo ¢ muito importante que a escola seja esse lugar OIQWWH{"‘W
de didlogo e que implique conflito também porque ndo ¢ didlogo s6 para dizer eu te-wl"l’m_

amo, as vezes ¢ para dizer ndo te amo. Mas que seja dito de igual para igual, que SejaMﬁ- 4

dito de maneira a ser trabalhado. Entdo, conflito também ¢é muito importante. W} 6o
& pmelum

O terceiro ¢ muito interessante e nés ja conhecemos, quem estuda Paulo Freire conhece V- .

bem, ele diz assim: “ninguém educa ninguém, mas também ninguém se cdu_r_:g_go_zi_nho_“

(BRANDAO, 2005). Hé principios da arte/educagdo que eu aprendi com Ana Mae,
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Ha também o ltimo que diz assim: “Alfabetizar-se, educar-se e nunca ser alfabetizado >

ser_educado. Significa algo mais do que apenas aprender a |er palavras ¢ desenvolver
certas habilidades instrumentajs, Signifi

préprio mundo "(BRANDAO, 2005). Quer dizer, j4 mostra outro aspecto também, ou % g

melhor, nés podemos interpretar outro aspecto muito importante também no I x
pensamento de Paulo Freire e a relagdo dele com a Arte, Porque pouca gente, isso Ana db’mtlm
Mae diz e também deixa muito claro isso, pouca gente sabe que Paulo Frejre era-'h_ Mais L«,‘l‘ ,5\
—____—_-___‘__ -
professor da Escola de Belas Artes, era da disciplina Histéria e filosofia da educagdo, -
T A
mas formando professores de Artes Plésticas na época. Entdo, o sentido de leitura de J.Nta/\ ._QQ ’\A-CE;
mundo, neste aspecto, ndo € sé ler e escrever e contar, mas implica na dimensﬁov M-CCW’P“,-
) Avmimidhy
estética, na dimensdo artistica. E ai a gente volta a inter-relacionar essas linguagens m& Tm
= )
como algo muito importante. 2 2lca _
ode- ¢
Cko e :
Para trazer o que é de mais contempordneo em Arte/educagdo eu ndo poderia deixar de -+ 1
falar de uma teoria que ¢ importantissima, criada no Brasil, e que se chama abordagem ‘% ..

triangular. A abordagem triangular foi vista e ainda é vista por alguns arte-educadores, £\

cii o (RASY ML A,
e com isso ndo estou dizendo que estd errado porque eu ndo trabalho com a ideia de = mm

certo e errado, apenas como uma metodologia ou como um método, porque a propria 4 w
ia impli i ¢ principalmente uma teoria de LYYVOL : CLQLE
metodologia implica uma relagdo com a teoria, mas ela é principalmen M

interpretagdo do universo das artes visuais. . M ‘
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Mae Cecl

E essa tearia vem provocando algo > que nds podemos chamar de Virada Arte Educativa, O h«;t& t‘uli

fom base na virada linguistica ¢ na virada cultural. A virada linguistica diz_que dg O L\L\“‘{”‘\"
repente as vozes daqueles que eram oprimidos passam a ter uma importincia_social "trua‘\‘{' ‘r nE
Quer dizer eu digo aqui de repente como um modo de dizer, essas coisas nfo acontecem {_ET\{"\!T(\{‘“ i
de repente, essas coisas acontecem por meio de muita futa. Entdo. as minorias passam 2 }fﬁl‘ L &
ser escutadas, passam a ser consideradas no discurso mais amplo da sociedade. A gente ,ct A e |
pode dizer assim, nés tinhamos quase que uma subserviéncia ao cédigo masculino, ﬂn\
curopeu, 0 norte-americano branco e passamos a considerar outros cadigos: o davU/‘T

culturas afrodescendentes, das mulheres, enfim das culturas consideradas minoritirias.

E isso em relagdo a virada linguistica.

L
Assim, outros textos passam a fazer parte da vida social. E associada 3 virada mlluml CU‘D

principalmente, & virada linguistica a gente pode tomar como base o filésofo brasileiro ’Uﬁ\w

Paulo Ghiraldelli: a virada cultural a gente pode tomar como base o historiador inglés

Peter Burke ¢ que ¢ um historiador inclusive casado com uma antropéloga brasileira, quc ') 9’3

mora I4 na Inglaterra, eles sdo professores l4. Ele tem um livro famoso traduzido nu

: : : : f)&r«*
Brasil que se chama Histéria cultural e que ele mostra a_importincia_das micro- \f'

histérias, quer dizer, passamos da histéria dos vencedores pa €S que, Aﬂ\ﬁ e W

ndo_eram considerados na grande cena da histéria. Entdo, se nds pegarmos essas duas

ideias, a gente vai ver que elas alimentam, que elas fundamentam até a abardagema _ (/(.la,(dt\
triangular. A_abordagem triangular ¢ intercultural, € interdisciplinar e aponta muito 11 |
claramente para este caminho. %Iu
oL
Compreendermos que o espaco da sala de aula ndo € so dos artistas considerados pc!a \%L,a'
iri ais_significativos e importantes, mas que gy

L pabenes Gt

outros artistas de outras culturas podem também nos alimentar e ensinar muito até do O‘wt Tﬁ&f Y& i
que nés somos como brasileiros. Acho que até interessante colocar que a_expressio, a (:CLQ’C (NN
nomeagdio Arte/educagio j4 mostra uma inter-relacdo de campos de conhecimento. 0 /{XVYOL B 'l‘

1!
campo da arte com o0 campo da educagdo. Ja é uma, a gente jd trabalha, o nosso gmnch NEMaAcl 3
o LU\:tﬂ_- ﬂcb’kﬁfs

Suum

dizer que ndo € copia, nio ¢ tradugdo literal norte-americana ou inglesa ndo. g L OA LLU{A

wmn*.mﬂ.\j‘{_

guarda-chuva, arte/educagdo, ele ja ¢ “inter” em sua propria nomeagdo. Que ¢ bom

|
{
i
i
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Eu posso dizer que a gente ch
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Dessa maneira, a id

13 &
€13 € que essas lacunas que ficaram no texto que eu falei para v

SIrvam como um movimento de interlocugio, que vocés pensem um pouco.
ue histdria da arte/educa d0 vocé construiria?

Pensando o contexto da sua comunidade, da sua cidade, das suas relagdes com a arte

gente conseguir com essas poucas palavras, essas poucas idei

as ideias, essas poucas conexdes
despertar a paixdo pelo estudo, vale a pena.

Por ora, eu agradego, agradego muito a professora coordenadora dessa especializagio,

o AL
N y ‘.ﬁl
Professora Fernanda Cunha, grande Aamiga, grande incentivadora e uma pesso

a L2 ypuh G
gxtremamente viva que estd sempre em didlogo com a vida, Apaixonada pela vida.Cf‘:‘L MEJ
Agradego muito esse momento de me colocar para vocés, dizer um pouco de mim para . (_J,f'\

vocés. Muito obrigado.

e S T

—

Coite .
”{?w&mﬁf

iR

AETAS o i o

~—___.'“__\\‘\
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Arte Educacio no Brasil: do modernismo a0 pos-modernismo.’ _

E] H.‘ﬂ-'"(“ ”__lj-‘

én do g 4 VT

10d 0 g et
7

grande modemizador da educacio no Brasil ¢ principal personagem do Movimento Fscola Mova ni diéqudn Lould 1
Jc 307D Dewey a Escola Nova tomou principalmente a_idéia de ante como capericngia '; A

Identificou este conceito com a idéia de experiéncia final, erro cometido ndo 80 no Brasil, mas também s P Uj:;}x
Estados Unidos, nas Progressive Schools. A experiéncia consumatoria para Dewey € pervasiva, ilumina toda (el
G .LL’{'WI\ r‘[l
A consolidagdo da interpretagdo equivocada veio da Reforma Cameiro Ledo, em Pernambuco, largamente {,gn"f" i
difundida no Brasil. No livro de José Scaramelli, Escola nova brasileira: eshogoe de um sistema onde cle di @/j&“ J‘
na Cameiro Leao ¢ muitos exemplos priiticos de aulas, o (ungio diyg arg difw :j‘
) ri atEeia” d i

era usada para ajudar a crianca a organizar e fixar no¢Ocs ’Mpaj.‘

(45 CU"“"IPT'

Ana Mae Barbosa
O modemisme no Ensino da Arte se desenvolveu sob a influéncia de John Dewey,Suas idéias muita
erroncamente interpretadas ao longo do tempo nos chegaram filosolicamente bem informadas atray

educador brasileiro Anisio Teixeira seu aluno no Teachers College da Columbia University. Anbio
Coptannal o &

A enpericncia, ndo ¢ apenas seu estagio final.

us_pressupasios (eorices Ja Refon
_cstd eaplicitamente higadaa "¢

D¢ acordo com as descrigdes de Scaramelli, a arte
apreendidas em outras dreas de estudo. ;
A expressio atrmvés do desenho ¢ dos trabalhos manuais cra a altima etapa de uma experiéncia pam(iu;’ ."U'u‘l
completar a exploragdo de um determinado assunto. p

A idéia fundamental era dar. por exemplo, uma aula sobre pei
terminando pelo convite aos alunos para desenharem peixes ¢ [azerem trabalhos manuais

ainda dar uma aula sobre horticultura ¢ jardinagem e levar as criangas a desenharem um jardim ou uma
horta. Esta linha de trabalho foi também muito explorada na Escola Regional de Merity (RJ), um dos

modelos da “escola nova’.
A pritica de colocar arte (desenho, colagem, modelagem etc.) no final de uma experiéncia, ligando-sc a ¢l 8
atraves de contetdo. vem sendo utilizada ainda hoje na escola do 1° grau no Brasil, ¢ estd baseada na idéia E : Naj)

de que a arte pode ajudar a compreensio dos conceitos porque hd elementos afetivos na cognigdo que sido

o jﬂ' 1
xes explorando 0 assunto em varios aspeclos ¢ C(_ Lt{k‘
com ¢scamas, ou 4
¢

por ela mobilizados.

Arte para criangas e adolescentes como atividade extracurricular

E _no inicio da década de 1930 que temos as primeiras tentativas de escolas especializadas em arte para Dot =
criangas e adolescentes, inaugurando o fendmeno da arte como atividade extracurricular. Em Sdo Paulo, foi o~ o :ul A
Q,\I’J.'f\ffft/

crinda a Fscola Brasileira de Ane dirigida por Theodoro Braga, onde criangas de 8 a 14 anos_podiam
oratuitamente estudar musica, desenha e pintura. A orientagdo era vinculada 4 estilizagio da flora e fauna
riangas que (5 1 o

.

brasileiras.

Uma orientacio baseada na livre expressdo ¢ no espontaneismo s6 se iniciaria nas aulas para ¢
Anita Malfarti (1860 — 1964) em 1930 mantinha em seu atelier ¢ com 0 curso para criangas, criado na po
Biblioteca Infantil Municipal pelo Departamento de Cultura de S3o Paulo quando Mirio de Andrade era scu ik, -lq.

C
Taolimer
O estudo comparado do_espontaneismo ¢ da normatividade do desenha infantil ¢ d;
ponto de partida de seu curso de filosofia e de historia da arte na Universidade do Distrito Federal. Ry w
Por outro lado dirigiu uma pesquisa preliminar sobre a influéncia dos livros e do cinema na cxpressﬂo-u«.i My
grifica livre de criangas de 4 a 16 anos de classe operiria ¢ de classe média, alunos dos parques infantis e dadtfwl'uul
A pgabin

diretor (1936-38).

A contribuicio de Mario de Andrade foi muito importante para que se comecasse a encarar a producfio

pictorica da crianga com critérios mais cientificos e 4 luz da filosofia da arte, .
> primitivi era o

Biblioteca Infantil de S3o Paulo.

Scus artigos de jornal muito contribuiram para a_valorizagdo da atividade artistica_da_ crianga como {pizy Tt

linguagem complementar, como arte desinteressada ¢ como exemplo de espontaneismo expressionista a ser Mt (‘l}. *j:;\

cultivado pelo artista. As atividades das escolas ao ar livre do México parecem ter influenciado gmndcmcmcj - Ooh {'i
oh,i'-i; 1

VAV,

'tu/l:a,m

sua interpretagdo do desenho infantil e sua agdo cultural.

! Texto publicado em: Revista Digital Art& - Ntmero 0 - Qutubro de 2003 - Liip v revistaant b (A Yg‘[ml
‘ol ¢
£

wElLca. o
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"YWL Erillia™e o .

fechag
Aadas, A partir dai I Wbl i
« A A A pratica de arte nax escolas pablicas o
- - e ettt W L TTARY ] N }
."E lemgy € por desenhos alusives i A IiI_..._-.-..___L_-Allln.!lldz Lor doninada i geral pela nu_;".l.'l-ll. { luil',
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dde Hebe Carvalho, as classes para criangas da FAAP, dirigidas por Fernanda Milani o algumgy (| (.’“‘" b

c“c“'“ especializadas_que tiveram _agdo_multiplicadora_nos_fins da_década_de 1960, influencianda \y(o{ AR
prn.kssuru:s que iram atuar ativamente nas escolas a partir de 1971, quando a educagdo artistica se tormou Cﬂ‘u"

disciplina obicigaloria nos curriculos tiuﬁ”lrfrgﬁﬁ; Bl ol " ,&\)ﬂh

Nos fins da décads de o At
208 fins da década de1960 ¢ inicio de 1970 (1968 8 1972), em escolas especializadas em ensing e mu‘.}""{“ NE
fl-‘!x"'
‘(\ u li

A Reforma Fducacional de 1971 cstabeleceu um novo conceito de ensino de arte; a pritica da polivaléneia, s \ A0
L LA

'ch_undn esta reforma, as artes plasticas, a musica e as artes cénicas (teatro e danga) deveriam ser ensinada < Lo
conjuntamente por um mesmo professor da 17 4 §° séries do 1* grau, it
rm 1?73, foram_criados os cursos de licenciatura_em educagiio artisticy, com durngfio de dois anosQ Y PUN
(hccpcnatum curta) para preparar estes professores polivalentes. Apds este curso, o professor poderintly i
continuar scus estudos em diregio 4 licenciatura plena, com habilitagdo especifica em artes plasticas, (A ‘_\ V.
de.-;'enho. artes cénicas ou musica. Educa¢do Artistica foi a nomenclatura_que passon g designar o ensing AR f’(

_Dpolivalente de artes plasticas, musica e teatro. O Ministério de Educagiio, no mesmo 'm'ml( 1971), organizou(Ad it
em convénio com a Escolinha de Arte do Brasil, um curso para preparar o pessoal das Secretarias do VL Sing
Educagio a fim de orientar a implantagio da nova disciplina. Deste curso fez purte um representante de cndy MV O:Q{L ‘

!

stadual de educagdo, o qual ficou encarregado de elaborar o guia curricular de educagio artistica COYY ty
do Estado. LL\II A)

Entretanto, poucos Estados desenvolveram um trabalho de preparagio de professores para aplicar ¢ estender A Oy

as normas gerais ¢ _as atividades sugeridas nos guias_curriculares. Por outro lado, a maioria dos guias A\
apresenta um defeito fundamental: a dissociagiio entre objetivos ¢ métodos que diliculta o uxo ch LA

entendimento introjetado na aglo.
I\

As secretarias de Estado (educagdo e/ou cultura) que desenvolveram um trabalho mais efetivo de rccicl::gt:u; L)’\ :
¢ atendimento de professores de educagio artistica, foram as do Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul ¢ I\-Iinusw i
Gerais. Nio ¢, portanto, por acaso que tenham sido possiveis, na década de 1970, experidneias como a dalg, ¢ J:(i

Escola de Artes Visuais e do Centro Educacional de Niterdi, no Rio de Ianciro, ¢ em Minas Gerais a dn%;l,'ulf%(

CEAT (Centro de Arte da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte) ¢ a Escola Guignard. v
Em 1977, o MEC, diante do estado de indigéncia do ensino da arte, criou o PRODIARTE — Programa de | {ﬁ;\a_"
Desenvolvimento Integrado de Arte_Educagio. Dirigido por_Licia Valentim, seu objetivo_era_integrar a ] Y,:"'
_cultura da comunidade com a escola, estabelecendo convénios com Orgios estaduais ¢ universidades. Nos | k P‘u\’ e
inicios de 1979, 17 unidades da Federagio tinham iniciado a execugdo de projetos ligados no PRODIARTE. oy
Em muitos casos dominou o populismo. Os programas de maior consisténcia foram 08 levados a efeito entre A\ T}C\'P‘ s
1978 nos Estados da Paraiba (convénio com a Universidade Federal da Paraiba e Secretaria de [;‘du.;;wm;),vW&ia\
Rio Grande do Sul (convénio com DAC-SEC) ¢ Rio de Janeiro (convénio com Escolinha de Arte do Brasil %ﬂ'\%ﬁu '

sccretaria ¢

SEC-RJ).
Os objetivos de todos os programas do PRODIARTE podem ser resumidos no enunciado do projeto de YoOL
Pernambuco, o melhor definido teoricamente:

v iy

Objetivo Geral:
- Concorrer para a expansiio e a melhoria da educago artistica na escola de 1° grau,
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= Promoy er o encontro entre o artesdo ¢ o aluno, i b € 1 lu

; . iy 2 ica | Ay, v
- uh'”“". O aresio ¢ a ["ﬂ‘lluhlh' artistica junto & comunly € I’llllt'd"'ﬂ“ em “hl‘l"“!{_blld f'l

; ; f . * o s Papecialistas de Arte o
hl.':}lfjj__ﬂr_npns(m tinham sido_explicitadas no 1™ Frcantro de e

' 1l
£ . > - vy . weileram a",llli’ﬂ Yy -
pelo MEC ¢ organizado por Terezinha Rosa Cruz, Outros encontion de anle educagao se |"'" ""' ": “' :‘:l.“m__m(ﬂ(“ A I
L H <! e il il _ « L] Nl 3
e A e ; T coma vantagem de alarg A M
sempre em tomo dos mesmos assuntos Ja debatidox naguele de | d i, M
a1 h

{
de debatedores. N sa/us pernlexidiudes \ t

g , ! alor dimero e prolessores/as pery \ N

e “esso_quantitativo, onde se estenden i maio el s re WA
..I.i{u.u.'}L.n]nJQidc_iliﬂ!ﬁ";". :lcl ueno prupo, (ol o 1" Encontro Lating Americano de Ao Ldugig e que reaniu o

antes discutidas por um pey L LU (U-" 39 | ‘L’l

P— . i wd i o]

cerca de 4 mil professores no Rio de Janciro (76/77). Neste Snconto, “mu, dLlI:L;‘:ll:l::d?‘:,\?:jr‘]?‘t‘l:‘.|‘I‘(:: r
caréncin de pesquisas sobre o ensing da SR, AN poticas "N'"hm."“-‘m.‘ o : IIr aimentos (IDART ~ Jop )

m;-iudas pela Fundagio Ford e FAPLESE, ou se tesumiam a mero tecolliimento de depai g pnrn‘ ‘f("’(‘n

Sdo Paulo). A FUNARTE ¢ o INIP chegarnm a colaborar com m'nn |u-n'rnln;?rm mlnlnll-l HI et (1u .

registro, documentagdo ou descrigdo sistematizada de alpumas exper 1ENC iy intoitivis l:'.ll‘l nrte ':‘c tllit"hg“ ;.“”m

Apesar do grande namero de professores, este Encontro evitou o h..‘l‘k"\ﬁu politica pois _;_‘L,

organizadora a mulher de um politico extremamente comprometido com a |_)|1m1um. » la Seman: 'J‘ﬂ

St em 1980 um outro Encontre enfientaria as questdes politicas da Adte/Uducagio. !_I:I!QI;EG_'.}‘..‘...Eil".'.'q-“l— Y

Arte ¢ Ensino, que reuniu no campus Ja aniversidade de Sao Paulo mais de 3000 professores ':.lk.:!!lll.'.umg: _
arganizagio do Nucleo Pro Associacio de Atte Educadores de Sio Paulo, _ o [L u
Estava Sdo Paulo sob o dominio de um politico de dircita, Paule Maluf, que por tocar :nm;u;nuniuqlugﬂ ,”‘iJlL’f’)
Arte/Educadores sugerindo que passassem o ano treinando seus alunos i nulllm algamins masicas padit \-L"Jf”. 0“ |
apresentadas em um coral de 10.000 criangas, por ele acompanhadas no pinno , no Natal num c\lﬁllll‘l [ ‘u (j in
Futebol. Como prémio os Professores que preparassem suas criangas teriom S pontos de ncesso n carrcira (J J:LL -
docente, quando um mestrado valia 10 pontos. i UG- (!

Os arte/educadores se revoltaram mas a tunica associagdo de classe existente na ¢poca era a Sobrearte (1970)%/ (- JA&
considerada filial da International Society of Education Through Art (1951) ndo ajudon os prnl'cs.-.'nrc.':/c nLb
paulistas pois além de circunscrever sua agdo principalmente ao Rio de Janciro era manipulada pela mulhe d-ﬂ (,P 5

de um politico da ditadura a qual ji me referi. . . e EY i

A Unica solugio foi criar a Associagio de Arte Educadores de So Paulo que aliada A Associnglio de (.orussclm nufi

foi vitoriosa na sua primeira luta conseguindo anular a promessa de maior saldrio para o8 professores que Nf) Ta'.d"
participassem do Coral do Maluf no Estddio do Pacacmbu. A festa aconteceu mais ninguém saiu ganhando, oy J
dada a campanha critica. JO odi
Este Congresso fontificou politicamente os Arte/Educadores e i em 82/83 (oi erinda na Pos Graduaglio ¢mU A foU~]
Artes a linha de pesquisa em Arte Educagdo na Universidade de Sao Paulo constando de Doutorado, Yit_f}“
Mestrado e Especializagio, com a orientagdo de Ana Mae Barbosg, Em breve duas brilhantes cx-ulunas,cm :
Maria Heloisa Toledo Ferraz e Regina Machado integraram a equipe, tendo, a Gltima, assumido também o QU
Curso de Especializagio. Outra linha de pesquisa em Arte/lducagio s6 veio o ser crinda nos anos 90 (On ¥
liderada por Analice Dutra Pillar, na Pés Graduagdo da Faculdade de Educagio da Universidade Federal do UL
Rio Grande do Sul (na Univ. Federal de Minas Gerais através de Lucia Pimente| ¢ na Universidade de Santa )
Maria também se iniciaram em 2000, linhas de pesquisa em Arte/Educagdio na PG.). Para atender aos l}m
egressos das 132 licenciaturas em Ares Plisticas e/ou Educagiio Artistica o nimero de vagas nas I’(‘ls-(' i
Graduagdes ¢é insuficiente, criando-se um funil na formagio dos arte/educadores, may o desenvolvimento do”f
Ensino da_Ade no Bmsil muito deve a pesquisa_gerada_nas Il(_'!S.‘-L’[aLluucﬂs;gL Outros fatores que_influem .
30{siti\jameme naﬁqualida.de sioa ac:‘ic') politica dcsc'ncadcadn por virios Congressos Lmi._mﬁ_&_—;f,t {;‘vﬂm
rimetro FLAAC, organizado por Lais Aderne, assim como a atuaglio de Associagdes Regionais ¢ Estaduais :
eunidas na Federagdo de Arte Educadores do Brasil,

'ara dar um exemplo da intensidade da produgdo em Arte/Educagio no Brasil, direi que 80 ¢squisas foram

roduzidas para mes(rados e doutorados no Brasil entre 1981 ¢ 1993 ¢ nos Gllimos 8 anos este namero devel, b,

T In.plt'C?dO. Os assuntos sio os mais variados ¢ vio desde a pﬁupncim com o desenho da crianga atdfMON e
iperiéncias com as novas lecnologias, Gl -( dbq

uitas destas pesquisas analisam problemas interrelacionados com a ’“Mdﬁsl?ﬂl_ll‘immulm A Proposta

tangular foi sistematizada a partic das condigbes cstéticas o culturais da pr’bs-mmlcmi(j;]dc A Pos-({uf
xdemidade em Arte/Educagio caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificagio ¢ inte .n'?lr‘a& Sk
sala de aula junto com a ja (.‘Onquistg(jg_gmg_ss_iyjdad_c_ e L nerprelagoey lr“‘ .
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——18llermy ¢sg pos-modemidade foi manifesta po Critical Studies, nos Fstados Unidos 3 mais :,»m.-t,[_ G
AL AE. O Disciplined Based Art Education (DBAF) ¢ haseade nas Ql%glﬂi}{;\ﬁim'mq{.l

For—tacdo foi o DB
bSté 1€a-Historia-Critica ¢ numa agdo, o Fazer Anistico. - L—:‘-"'
DBAE toi 0 mais pervasivo dos sistemas contemporineos de Arte/Educaglo e vem influenciando toda a"’*- ;:.cﬂ
Aos '
¢hamd s

Asig
Brasi| a id lia_de antropofagia cultural nos fez analisar virios sistemas e re-sistematizar 0 NOsSsO que €. T L
b m disciplinas, mas em a Oes: fazer-ler-contextualizar, I‘r{t ;.,1 wl
. . - S.. f{a— (} - i

aseado nio e

Portanto, 3 Proposta Triangular ¢ o DBAE sdo i

MODER.\I[S.\-!O na Arte-Educagio. et -t

O Critical Studies ¢ 4 manifestacdo pés-modemna inglesa no Ensino da Arte, como o DBAE ¢ a manifestagdo -".‘-tnhii'

-Americana_¢_a Pro posta_lriangular a_manifestacio pos-modema_brasileira, respondendo_as_nossas jun “1 .
= D Cr | 8 4

Necessidades, especialmente a de ler o mundo criticamente. L
Ha correspondéncias entre elas, sim, mas, estas correspondéncias, sio reflexos dos conceitos P'»‘B""Ud"”‘”‘si;"l"p "':‘\ i
de Ane e de Educagdo. A Proposta Triangular comegou a ser sistematizada em 1983 no Festival de Invemo o T

de Campos de Jordido, Sio Paulo, ¢ foi intensamente pesquisada entre 1987 ¢ 1993 no Museu de r‘\nv::é"',\ﬂL } |
Contemporinea da Universidade de Sao Paulo e na Secretaria Municipal de Educagdo sob o comando degao bl ‘.-L!
Paulo freire ¢ Mario Cortela. y ."'us’. |
Quando em 1997, 4 Govemo Federal , por pressdes extemas, estabeleceu os Parimetros Curﬁculm‘sucﬂ}‘,‘tfﬁ
Nacionais g Proposta Triangular foi a agenda _escondida da drea de Arte, Nesses Parimetros fui-c“f‘iﬁh, |

esenvolveu quando Sccmﬂnn'(g?;} ut

desc&_;\nsiderado todo o trabalho de revolugdo curmicular que Paulo Freire des WL
Municipal de Educacio (89/90) com vasta equipe de consultores ¢ avaliagdo permanente. Os PCNs. .Lﬂ-b'\u ,

brasileiros dirigidos por um educador espanhol. des-historicizam nossa expeniéncia educacional mrugc:,b“\u(uﬂ:'“
Spresentarem como novidade o receita_para a salvacio da Educacio Nacional. A nomenclatura dos- ¢ ._uig
componentes da Aprendizagem Triangular designados como: Fazer Arte (ou Produgdo), Leitura da Obra de g G
Arte e Contextualizagio, foi trocada para Produgdo, Apreciagio ¢ Reflexdo (da 1a a da séries) ou Produgio, z\uﬂti-: :
Apreciagio e Contextualizagio (5a a 8a séries). Infelizmente os PCNs nio estdo surtindo efeito e a prova é UL N m=

que o proprio Ministério de Educagdo editou uma série designada Parametros em Agdo que ¢ uma espécie de Al &
€ al¢ 0 numero de minutos para ‘tt .t

cartitha para o uso dos PCNs, determinando a imagem a ser "apreciada” i '
observagio da imagem, além do didlogo a ser seguido. 3‘-n££15"‘13'
A educacdo bancdria de que Paulo Freire falava ronda a Arte/Educacio hoje no Brasi. A (ki
Mas, apesar da equivocada politica educacional do EOVerno temos experiéncias de alta qualidade tanto nﬂ(;_%‘{u,ﬁ'
Escola Publica como na Escola Privada e principalmente nas organizagdes n3o governamentais que seﬂf Cim
ocupam dos excluidos, gragas a iniciativas pessoais de Diretores, de Professores e mesmo de artistas, 'tglwm
As Associagdes de Arte Educadores continuam atuando, mas perderam muito de sua forga. " Rl £y
ternet. Por iniciativa de Anna Mana |seuneunic

Um novo veiculo de intercomunicagio dos professores tem sido a In

Schultz e Jurema Sampaio um e-grupo, Arte Educar, foi criado
arte/educadores, apresentado trabalhos em congressos e finalmente crio

na Intemet e tem aglutinado os£m (nlf
U uma revista. Além de boletins de ¢ nod
cacdo. A primeira. .-\rte&Educae:}o.Mt'l\q‘\

Associagdes s circularam no Brasil duas revistas nacionais de Arte/Edu .
editada pela Escolinha de Arte do Brasil circulou nas décadas de 60 e 70 € a dltima revista, Ar'te, prmjuzida-i?w““blg
por professores da Fscola de Comunicagdes e Artes da USP: circulou nos inicios da década de 80. GM‘::)Q&G(E‘
1. José Scaramelli, Escola nova brasileira: esbogo de um sistema, Sdo Paulo, Livraria Zenith, 1931, d.t\.Qdk‘«(c'uE
YULL g 3
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BARBOSA, Ana Mae. Teoria e pritica da educagdo antistica. S0 Paulo:Cultrix, 1975, { TJ 391-"?1\&1‘
s Ante educacdo no Brasil. Sdo Paulo:Perspectiva, 1978, walhe a8 ey
. Arte-Educagdo: conflitos/acertos. Sd0 Paulo:Editora Max Limonad, 1984. Cadr— A Y 0ULo
. Historia da Arte-Educacio. (org.) Sdo Paulo:Editora Max Limonad, 1984. G ’L{,\L\
€ MARGARIDO SALES, Heloisa (org.) O Ensino da Arte e sua Historia. Sao Pau!m.‘-iACX?SI‘.{}u‘,t{CLulpu
1960, ae CARM \—7\:\{“,‘.
- O Museu de Ante Contempordnea da Universidade de Sdo Paulo (ed.). Sio Pnulo:Circum)Rn(x ARy

Livro, 1990.
- A Imagem no Ensino da Arte: anos 80

» FERRARA, Lucrécia D'Alessio e YERNASCHI,

Universidades. Sdo Paulo:EDUSP, 1993,
. De Olho no MAC (org.) Sio Paulo:h-‘.lAC-USP, 1992,

€ novos tempos. Sdo Paulo:Cditora Perspectiva, 1991.
Elvia (org.) O Ensino das Ares nas
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Arte, Educagdo e Cultura

Prof" Ana Mae Barbosa® W ) @3( "J)j.u

Eﬂmm;wﬁmﬁwmuw ra \
{Aﬂ/ o Tﬂi)l;;

A Educagao poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do o
individuo, comegando pelo reconhecimento e apreciagdo da cultura local. Conludo.ﬂ.educnc;in, A A L v\
formal no Terceiro Mundo Ocidental foi completamente dominada pelos codigos culturaig Sfpdr g sk .Af“' -
europeus e, mais recentemente, pelo . codigo cultural norte-amarnicano branco A cultura (s, ,{r )3 S / #0.
Indigena s6 é tolerada na escola sob a forma de folclore, de curiosidade e esoterismo; sempre COUYL YD 7,
Como uma cultura de segunda categoria. Em contraste, foi a propria Europa que, na construgao CunH( gy
do ideal modernista das artes, chamou a atengao para o alto valor das outras culturas do leste 16 {7 % : ﬁ
e do oeste, por meio da apreciago das gravuras japonesas e das esculturas africanas. Desta’cLow (UGS :2’ -

forma, os artistas modernos europeus foram os primeiros a criar uma justificacso a favor do 4 (A yr ..

1t T ; " & -’/.ac‘b
multiculturalismo, apesar de analisarern a “cullura” dos outros sob seus proprios canones de Ly o 'L‘;_‘
~valores. Somente no século vinte, os movimentos de descolonizagéo e de liberagao criaram a Lt ((,ﬁ.i "
Ao

possibilidade politica para que os povos que tinham sido dominados reconhecessem sua WS '(
prépria cultura e seus préprios valores. S s o .
s Luncypeic. .

Leitura cultural, identidade cultural, ecologia cultural “hl}lj
B AC
G quediio danliM 13

A busca de identidade cultural passou a ser um dos objetivos dos palses recém- Ofﬁulu
eres j‘bn\&}{c ™m

independentes”, cuja cultura tinha sido até entdo, institucionalmente definida pelos p i 4
centrais e cuja histéria foi escrita pelos colonizadores. Contudo, a identidade cultural no & Lrnan o O .
0.a. \"):_ A A -

uma forma fixa ou congelada, mas um processo dinamico, enriguecido através do dialog

frocas com outras culturas, Neste sentido, a identidade cultural ta para o o j
mundo desenvolvido. Apesar disso, a preocupagdo com o estimulo cullural através da" UNLCETINRLRA - M O~
educagao tem sofrido uma diferente abardagem nos mundos industrializados e em vias de M r" L 5
desenvolvimento, revelando diversos significados através de diferengas semanticas. Enquanto \}O&L*’lb

no Terceiro Mundo falamos sobre a necessidade de busca pela identidade cultural_os Da'ses-CL M\'
industrializados falam sobre a leitura cultural e ecologia cultural Assim, no mundo &€ .lda‘.:\‘ﬁ\aﬂ
industrializado a quest&o cultural é centrada no fornecimento de informacdes globais e m O a
superficiais sobre diferentes campos de conhecimento (cultural literacy) e na atencdo G. v : ¥
equilibrada as diversas culfuras de cada pais (ecologia cultural). No Tercairo Mundo, no e m
entanto, a identidade cultural é o interesse central e significa necessidade de ser capaz de 7 !
reconhecer a si proprio, ou, finalmente, uma necessidade basica de sobrevivancia & de 3 e
construgdo de sua propria realidade. Os trés termos aos quais nos referimos acima convergem SN (
em um ponto comum: a nogao de diversidade cultural. Sem a flexibilidade para encarar a e Aol
diversidade cultural existente em qualquer pais n3o é possivel tanto uma identificagdo cultural Jdn, aoy
como uma leitura cultural global ou, ainda, uma cultura ecolégica.

rali i li

Diversi [

Aqui, para definir a diversidade cuitural, nés temos que navegar novamente através de uma
complexa rede de termos. Alguns falam sobre multiculturalismo, outros sobre pluricutturalidade,

e temos ainda o termo mais apropriado - lntercultqralidade. Enquanto os termos “Multicultural® =
\Q\Mq .au_q_ CETT\){LQ‘W“ o O{AAULMC{& P ;'u_‘ yoin L oL X uncap-
W ' {L il C%QW‘:W - U alwmd- e

‘ ) 9 A Y
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--Mesma sociedade, o termo “Intercuyltural” significa a interacdo entre as diferentes cufturas, Isto
deveria ser o objetivo da educag3o interessada no desenvolvimento cultural. Para alcangar tal
Objetivo, é necessario que a educagao fornega um conhecimento sobre a cultura local, a
Cultura de varios grupos que caracterizam a nag3o e a cultura de outras nagbes.

Intgrcurlurghdage: alta e baixa cultura

rudito desta cultura P}Jﬁ b}gﬁ_

No que diz respeito a cultura local, pode-se constatar que apen nivel
— admitido na escela. As culturas de classes sociais baixas continuam a ser ignoradas pelas. W Py
pelos que estio envolvidos na educagdo destas classes. Nos l\}\, /LCU,Q?
w7 Py

instituicdes educacionais, mesmo

aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregagso cultural na educagido. As décadas de Lhi y AT
luta para salvar os oprimidos da ignorancia sobre eles proprios nos ensinaram que uma m i O&nM[ >
educacdo libertaria tera sucesso s6 quando os participantes no processo educacional forem g -cv Mgk L
-Capazes de identificar seu ego cultural e se orquiharem dele. Isto ndo significa a defesa de Q. n Ly
guetos culturais ou negar as classes baixas 0 acesso a cultura erudita. Todas as classes tém o 9m.cc 5: -E,,

- . H LLm 47 L

direita de acesso aos codi : _‘l:ru?_ /
codigos do poder. E necessario conhecé-los, ser versado neles, mas tais cédigos continuardo LIS
que o individuo tenha dominado as referéncias C{’h%u‘ L O (,‘Uru:f

€omo um conhecimento exterior a n3o ser
ocial, a porta de entrada para a assimilagao do "outro”, A S Jm jan &
Chan .

Culturais da sua propria classe s
mobilidade social depende da inter-relagdo entre os cédigos culturais das diferentes classew
cRE lfuv‘i

sociais . b
o _ . \ &
| i | 0 colonizador e do colonizad % qun
| te Gices
0 "

A diversid ltural presume o reconhecimento dos diferentes codigos
0 com os diversos cédigos culturais ;
o

glnicos, crencas e sexos na nacao. assim como o dial
nauaﬂas_nacﬁgsmpgfggsgue incluem até mesmo a cultura dos primeiros colonizadores. o L0
Os movimentos nacionalistas radicais que pretenderam o fortalecimento da identidade cultural ﬁ) Necely
de um pais em isolamento, ignoram o fato de que o seu passado ja havia sido contaminado \ 1‘1’\&)’5
pelo contato com outras culturas e sua histéria interpenetrada pela histéria dos colonzadores. Ln uLne
Por outro lado, os colonizadores nio podem esquecer que, historicamente. eles foram J\L‘aﬁﬂm_,nﬁ Trmfh
‘ j I os conceitos culturais gue o oprimido produzj rca daqueles que os ¢ o7 W T‘[{M’
colonizaram. L AP ,ﬂér\
0 p 8548
Interculturalidade e cultura do Outro gg‘ .ﬁ%& o Tuny
1 Ef e
assegura a representag3o do sujeito, W )

A demanda para identificagdo, isto é "ser para um Qutro"- . .
ara si mesmo e para o Outro; (" qxXg. c}:—m\b‘&ﬁ
i

diferenciado do "Outro” , em alteridade “Identidade & ser p
as diferengas” . A fun¢ao das artes na qg~

a i

consequentemente, a identidade é encontrada entre noss
m papel caracteristico dentre os complexos

formacdo da imagem da identidade Ihe confere u
¢80 € sempre a produgéio de "uma imagem de identidade e

aspectos da cultura. Identifica
0 assumir ou rejeitar aquela imagem reconhecida pelo outro". ,
& han C{Cu.
(W > .

.
transformagao do sujeito a

b@'Q)’
apel da arte no desenvolvimento cultural “Q'TT\E}SU.‘.L!‘Q
presentacao simbélica dos tragos espirituais, materiais, 9 Q da.ards &

modo de vij@ Nollishe-. 6

Me!aciuaise_emncinnaiﬁgue&ﬂtachiza m a sociedade ou 0 grupo social seu
2 UL ==, 56U Modo de vid
A arte, como uma linguagem presentacional Ocaeiks (" T

~88u sistema de valores, suas tradigbes e crencas,
dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro NN 0
tipo de linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientifica. N3o podemos entender a Aenvman 61(‘.,{,
cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes de uma sociedade, s Ix ¢ Auds ttf.:{l
LY Ml LA dzml“ ;
Oloccly A un e
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pPodemos ter conhecimento parcial de sua cultura. Aqueles que estio engajados na mnef.;l il o \. . 1Y
de fundar a Identificacao Cultural, ndo podem alcancar um resultago significativo sem o ¢ ‘, gt y
conhecimento das artes. Através da poesia, dos gestos. da imagem, as artes falam .-?ql'ﬂg-fltfa-e 1 sl "
a histéria, a sociologia, 4 antropologia efc . ndo podem dizer porque elas usam um outro tipo de, - T oL
linguagem. a discursiva, a cientifica, que sozinhas nfio sfo capazes de decodificar nuances . { t‘{tl lk([ lf
\ [§ ;

Culturais. Q@D_!cf;_as.,angs._9.9[!.@115;@1,_19_@9_@.@&%gqr_no_nmtm;x-nnma.mma possivel a | axy

-,
visualiza¢ao de Quem somos, onde estamos o como sentimos A arte na exucagdo _CQH\.Q(ltt’l\t-}-: 'LL W
€Xpress3o pessoal & como cultura & um imporfante instrumento para a dentificagao culturai e °L‘I[1.: Sl
€ possivel desenvolver apercepcio e a imaginagdo, - Y X ¢ ;,L\.‘."\n; ,Lﬂ\
te, desenvolver a Capacidade critica, permitindo ana ISé_il\_.gn-‘\é'\ *u,tl.
a mudar a reafidade que foi ¢ A, Al Y
cita um homem ou uma mulher a #30_(yy y Y1y
seu préprio pals Elg supera OCQ,'\\(}LL} g LU‘S‘L
g

Arte-Educacio e a consciéncia de cidadania i
M que a magica de favorecer o crescimento \C)_cm,

Contudo, nio & s¢ incluindo arte no curiculu L Come’
individual e o comportamento de cidadgo Como construtor de sug Propria nagdo acontece. an LL':EL I
I 1. 0 que estd longe de ser realizado de fato, C\ ;»L

Além_d - : - =F \cf‘zlﬂ.\
até mesmo pelos paises desenvolwdos, € também necessario se reocupar como a arte 9{3‘1.3 m & T\} o
concebida e ensinada. Em minha éxpenencia tenhao visto as anes visuars sendo ensinadas o ;}.LE.L'Y\«WL

.~

principalmente como desenho geométrico, ainda seguindo a tradiclo Positivista, ou a arte nas’ [ a'ﬂ(ll;{"ﬁ"

escolas sendo utilizada Na comemoragdo de festas, na Produgio de presentes estereotipados jﬁf\t’\;}&f
0

ot %G.

para os dias das maes gy dos pais e, na melhor da hipoteses, apenas coma livre expressio Al A
falta de Preparacao de Pessoal para ensinar artes € um problema crucial, nos levando 3 A 1&:,((&4,’9‘1 ;
confundir improvisacdo com criatividade. A anemia tedrica domina a arte-educagao que esta C\ L MOl 5“:
ares visuais, organizado' A\ NL Cf:z*
\- Janizado .

fracassando Na sua missdo de favarecer o conhecimento nas € sobre

de forma a relacionar prody 0 artistica com a recia

integracdo Corresponde 3 epistemologia da arte O conhecimento das artes tem |
interse¢ao da experimentagao, decodificagdo e informac4o. Nas artes visuais, estar apto a ™man {Q&Y‘ “v‘tl
produzir uma imagem e ser Capaz de ler uma imagem s3o duas habilidades interrelacionada f.‘\;:ak‘“\‘"&' a
Leas
it s antiy Con -
Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas pela midia, vendendo produtos, g
idéias, conceitos, comportamentos slogans politicos etc. Como resultado de Nossa : ‘ _tl.j,
'NCapacidade de ler essas im Uacne o
i |. Ensinar a ramatica visua| e sua sintaxe Coa i

ed v A
8ifaves da arte e tornar as ciiangas con SQQIHQS_QQ.PLQ@&&QJMTLEHQ de alta qualidade e yuyg el e

——

forma de prepara-ias para compreender e avaliar todo o tipo de _im_qggmd_éonaciemazanqc_}as aly Q nr\'.[f )
de que est3o 3 rendendo com estas ima ens. Um curriculo que integre atividades anisticés, Qc‘xe-"_(,\géu L{h\"‘
CCOSSIdades & i cobirt

histona das artes e analise dos trabalhos artislicos Tevaria 3 salisTacio das
Interesses das criancas res eitando a0 mesmo tempo os conceitos da disciplin 2 Aty

aprendida. sors nSaS, respeitando ao mesmo te ca contribuiclio a o %2 SEICHY 3 Aotk Sk,
aprendida, seus valores, suas estruturas e sug especifica contribuicdo a_cultura. Dess;; form?; g !’XU_&\,(%M

Y - - ™
realizariamos um €quilibrio entre as duas teorias cumculares dominantes: aquela centrada ng eRE o W
. : . = Gl
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como: ponto, linha, espagos posilivo e negativo, divisio de dreas, cor, percepgdo e ilusdo, i qw-'\“U . "
ansformagao e projegdo nas imagens produzidas pelos artistas e tam DL,:L *CLY,\Q\“‘;I:: ,
i) s V) 5 |
Y

signos e simulaco, tr .
pelos meios de comunicagao e publicidade. Eles foram acusados de racionalismo, mas hc{l?- ST
anos de ante-educagao expressionista nas escolas do mundo ’[cxé,g ! " ~ dﬂ\;
ra 5 A ). Ak

tU{\L ( Y»\J

apds quase setenta o
industrializado, chegamos a concluslo que expressdo "espontanea“ ndo é uma prepa
suficiente para o entendimento da arte. Grde O :
) ¥ -
Apreciacdo da arte e desenvolvimento da criatividade W“m\
. L
e ¢

Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas elos artistas & P 2
envolvimento \ W

uma ampliagdo necessaria a livre-expressao, de maneira a possibilitar o des : 5

continuo daqueles que, depois de deixar a escola, ndo se tornario produtores de arte. Através A %u_\’wﬂf
YU [aY

LYW E

da apreciagdo e decodificacio de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade o\
elaboragao e onginalidade - os processos basicos da criatividade] Alem disso_a educaco d I:‘lj\}tvc Olpﬂﬁ/

apreciacdo ¢ fundamental para o desenvolvimento cultural de um pais. Este desenvolviment

s6 acontece quando uma produgdo artistica de alta qualidade é associada a um alto grau de .c\ubi’f:r

entendimento desta produgéo pelo publico. 114 -
A :

Arte-Educacio preparando o publi ara a Arte . tb"\li- ¢
' rte e o publico. Museus Eg\)&: C
"y

a0 é fazer a medi
centros culturais deveriam ser os lideres na preparacao do publico para o entendimento do UM l}ﬁi‘sz
trabalho artistico. Entretanto, poucos museus e centros culturais fazem esforgo para facilitar aﬁ\ic . YUA. .
apreciagao da arte. As visitas guiadas s3o tao entendiantes que a viagem de ida e volta ao Gﬂ& a_ Lmdﬁ» '
Mmuseus e de longe mais significativa para a crianga. Mas, é importante enfatizar que 08 \ v il iran 0 Cﬂ'nh,
museus e centros culturais sdo uma contribuigao insubstituivel para amenizar a idéia de Mmu{? Ao ottt |
nto de ignorancia do visitante. Aqueles que.twmﬁf’h iq&«wﬁ)

inacessibilidade do trabalho artistico e o sentime
u. Eles néo se sentem suficientes =W, |
s - fm!w_{a, |

nao tem educagio escolar tém medo de entrar no muse
hora dos museus abandonarem sw

conhecedores para penetrar nos “templos da cultura”. E
comportamento sacralizado e assumirem sua parceria com escolas, porque somente as “W W vy
escolas podem dar aos alunos de classe pobre a ocasido e auto-seguran ara entrar €m um 3 | M(L,_ |
museu. Os museus sdo lugares para a educacio concreta sobre a heranca cultural que deveria%my'{- 3
econdmica e social privilegiada, Os museus so sza}fﬁf“

pertencer a todos, ndo somente a uma classe
lugares ideais para o contato com padrées de avaliagdo da arte através da sua histéria, que .
Prépara um consumidor de arte critico ndo sé para a arte de ontem e de hoje, mas também G CB&'
conhecimento da relatividade dos padrdes da - ' -
dugos sl

para as manifestagdes artisticas do futuro. O
el para criar padrdes apropriados para o

avaliagao dos tempos torna o individuo flexiv
julgamento daquilo que ele ainda n3o conhece. Tal educacgdo, capaz de desenvolver a aito- @ ~
expressao, apreciacdo, decodificaco e avaliacio dos trabalhos produzidos por outros, CeTN (U
associados a contextualizagdo histérica, é necessaria naommmmdual ed
enriquecimento da nagdo, mas também é um instrumento para a profissionalizagio. o £ ;
- - . v - F

Arte para o desenvolvimento profissional UQEUS
Um grande nimero de trabalhos e profissdes estdo direta ou indiretamen lacionados A art i 'm. i
comercial e propaganda, out-doors, cinema, v deo, a publicagéo de livros e revistas, a Oz col ¢ O '\‘?
e discos, fitas e Cds, som e cenarios para a televisdo, e todos esses campos do '\m;vw}\u& %E
L*M%h\ka '

design para a moda e industria téxtil, design gréfico, decoragio etc. Nao pPosso conceber ym “Y! \I .

rofissionais similares poderiam ser mais eficientes se conhecessem, fizessem arte e tivessem L VAS L VAVATS

o

i A ¥l ng H:.‘L

lesenvolvido sua capacidade analitica atraveés da interpretac&o dos trabathos artisticos em seu Y\ALAO (uﬂ‘;: -
> bm ol 2y
J Al
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contextq histérico. Tpmei conhecimento de uma pesquisa que constatou que os camara men . ) O .
da televisdo sdo mais eficientes quando tém algum contato sistematico com apreciagdo da /L z?’b "?]_;,-f—"f
arte. A interpretac3o de obras de arte e a informacao histérica s30 inseparaveis. sendo uma a & @ = |
abordagem diacrdnica honz

] X e A
‘ ontal do cbjeto e a outra sua projecao sincronica vertical. A Cgr AU 7 C4- "=
intercessao dessas duas linhas de investiga roduzira

imeain ctico de camo as ﬂam' e
-conceitos formais, visuais e sociais aparecem na arte. como eles tém sido percebidos. i &~ S7LL 1 e |
redefinidos, redesignados, distorcidos, descartados, reapropnados, reformulados, justificades € =

criticados em seus processos construtivos. Essa abordagem de ensino ilumina a pratica da Cérv -,,L.;,g,cu
arte, mesmo quando esta pratica € meramente catartica.

Arte para o desenvolvimento emocional e afetivo

1 =
Aqueles que defendem a arte na escola meramente para libertar a emoc3o devem lembrar que G u{“‘ '

-
podemos aprender mutto pouco sobre nossas emocdes se naa formos capazes de refiebr ¢ '-I\:w;ﬁf L"f’“"“j\ :
sobre efas. Na educaco, o subjetivo, a vida interior e a vida emocional devem progredir, mas yMpoC %

nao ao acaso. Se a arte n3o é tratada como um conhecimento, mas somente como um "grito-

£ ah, L
. sl AR -

da aima”, ndo estamos oferecendo nem educagdo cognitiva, nem educacio emocional. Foi j,mz@uorl- ! ol
Wordsworth que, apesar de seu romantismo, disse: "A arte tem que ver com emogao, mas N&o ALerIacl ‘(‘-‘ 5
tao profundamente para nos reduzirmos a lagrimas”. o.,oo.ryq’, A & Yrann C L Amye :zgf.

F e A

] - Y / it

* Ana Mae Barbosa é Professora Titular da Universida %S& au wa ra’& vano rvro.s,d ﬂ'('-"’ “'t_’hf'
entre eles Topicos ulopicos (1998) e Arte Educagao: Leitura no subsolo (1999). Ganhadora do &
Prémio Interncional Sir Herbert Read (1999).
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